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La Guerra Civil en color
Del rugir de los campos de batalla a la agonía de las ciudades azotadas por los bombardeos, de la movilización política 
a la represión, de los desfiles militares al camino al exilio, Sangre en la frente aborda por primera vez en formato libro 

la historia de la España de la Guerra Civil a través de fotografías de época coloreadas digitalmente que sumergen al 
lector/espectador en una experiencia inmersiva que nos ayuda a empatizar, entender y sufrir desde el presente las 

circunstancias de quienes vivieron y padecieron la contienda.

Si hubiésemos podido contemplar con nuestros propios ojos los acontecimientos históricos que han marcado nuestro presente 
estaríamos más cerca de comprender la experiencia de haber sido uno más de sus protagonistas. Sangre en la frente. La Guerra Civil 
en color propone regresar al conflicto que marcó de forma irreversible el camino recorrido por la sociedad española reciente, y que 
aún hoy nos invita a un ejercicio de reflexión y memoria, a través de ciento ochenta instantáneas, que son otros tantos momentos 
capturados en el tiempo, reinterpretados para el espectador actual por medio del color. Una cuidadosa selección de imágenes de 
distintos fondos documentales, entre las que se encuentran obras de fotógrafos tan afamados como Centelles o Campúa, a la que se le 
han restituido los colores con los que ellos vieron esas escenas, acompañándolas de textos que las devuelven a su contexto histórico. 
De las trincheras alimentadas de reclutas en el frente del Ebro a los subterráneos poblados de mujeres, ancianos y niños refugiados. 
De la cabina de un Stuka experimental en los cielos de Teruel a la torreta de un tanque T-26 soviético. De los desfiles de la victoria en 
la Castellana de Madrid que anunciaban el nuevo Estado a los pasos de frontera de Francia que abrían un camino de difícil retorno. 
De un cadáver anónimo a la mirada de una niña mutilada que renquea hacia el exilio. Gracias a un ejercicio técnico y documental 
exhaustivo, pero también a una evocación respetuosa con el rigor, este libro rescata la experiencia de la Guerra Civil española con todo 
su cromatismo para la sensibilidad del observador presente. En palabras del Profesor Juan Miguel Sánchez Vigil, autor de prólogo, “en 
el blanco y negro siempre falta información, y por tanto el mensaje merma. Volvamos a mirar viajando en el tiempo, revisitemos los 
escenarios y revivamos el conflicto, pero hagámoslo en el imaginario de los colores”.
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¿QUÉ ES SANGRE EN LA FRENTE?

Sangre en la frente propone al lector (y en este singular caso, también es-
pectador) sumergirse en un inédito recorrido visual por la historia de la 
España de la Guerra Civil en el que, por primera vez, el relato del conflicto 
se vertebra a través de una apabullante selección de fotografías, coloreadas 
digitalmente para la ocasión. Una recuperación del color que nos ayuda a 
empatizar, entender y sufrir desde el presente las circunstancias de quienes 
vivieron y padecieron la contienda como una forma más de aproximarse 
al pasado, porque la historia llega hasta nuestros días no solo a través del 
indispensable conocimiento académico, sino por otras tantas vías como sea-
mos capaces de imaginar: relatos, manifestaciones artísticas, identidades 
compartidas, mitos y símbolos, objetos conservados, recuerdos personales, 
discursos de memoria colectiva y, por supuesto, fotografías. Fotografías en-
tendidas, por tanto, como documentos históricos que el blanco y negro, en 
este caso no una elección artística sino una limitación tecnológica, hurtaba 
no solo información, también realismo, tangibilidad, cercanía, sufrimiento.

• Lo más novedoso
 Usar, por primera vez en formato libro, la fotografía coloreada para 

construir un relato sobre la España de la Guerra Civil. 
• Lo más sorprendente
 Contemplar cómo los protagonistas de la Guerra Civil, célebres o anó-

nimos, militares y civiles, víctimas y verdugos, cobran vida gracias al 
color. 

• Lo más polémico
 Quizás lo más polémico sea tratar de desarrollar un relato de la Gue-

rra Civil al margen de polémicas, de ideologías, de prejuicios.

El registro fotográfico de una sociedad en guerra
Sangre en la frente recoge más de ciento ochenta fotografías tomadas du-
rante la Guerra Civil española a ambos lados de las líneas que dividieron 
el país entre 1936 y 1939. Se han organizado siguiendo un criterio tempo-
ral, estructuradas en nueve capítulos que hacen un recorrido cronológico 
desde las últimas semanas de julio de 1936 en las que se decidió la suerte 
de la sublevación, hasta la primavera de 1939 en la que se puso fin a las 

hostilidades y en la que ya se vislumbraban los rasgos que caracterizaron 
la posguerra y el primer exilio. Durante aquellos tres años la marcha de la 
contienda condicionó casi cualquier aspecto de la vida individual y colectiva 
de los españoles y los extranjeros que participaron en ella. Buena parte de 
las fotografías inevitablemente tratan de ilustrar las principales operacio-
nes bélicas y las decisiones políticas, y con ellas, los ejércitos contendientes, 
los medios técnicos o ciertos protagonistas significados. Pero una contien-
da civil es ante todo una sociedad, mayoritariamente anónima, desgarrada. 
En las retaguardias convivieron la movilización política, la violencia y la 
represión con la necesidad de mantener en funcionamiento la economía y 
garantizar las precarias condiciones de subsistencia. La mujer, relegada de 
los frentes, ocupó en cambio nuevos espacios en la esfera pública impres-
cindibles para sostener la guerra y mantener la cohesión social. Al fin, los 
más vulnerables, los menores, los ancianos, los desplazados, los refugiados, 
se convirtieron en un desafío para la capacidad asistencial y la solidaridad 
de autoridades y ciudadanos comprometidos. 

De forma directa o indirecta todas las imágenes de esta obra aluden a 
esas circunstancias. Fueron capturadas por algunos de los numerosos y 
prestigiosos fotógrafos nacionales e internacionales que recorrieron los 
frentes y las retaguardias españolas, cuyo trabajo en su inmensa mayoría 
–con algunas notables excepciones– iba destinado a los medios de comu-
nicación o los órganos de propaganda del momento, plenamente cargado 
de intencionalidad y significado. Gracias a la labor archivística de orga-
nismos e instituciones, el registro fotográfico conocido y accesible sobre 
la Guerra Civil española es cada día más extenso. Sangre en la frente se ha 
nutrido de archivos públicos y privados, tales como la Biblioteca Nacional 
de España, el Centro Documental de la Memoria Histórica, el archivo foto-
gráfico de la Agencia EFE, el Muséu del Pueblu d’Asturies, el Archivo José 
F. Demaría «Campúa»®, el Archivo Municipal de Zaragoza, el Archivo Real 
y General de Navarra, la Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu, la foto-
teca de Kutxa Fundazioa , el Archivo Histórico Provincial de Albacete, así 
como de los fondos del Bundesarchiv Bild alemán o del Abraham Lincoln 
Brigade Archive, depositado en la Universidad de Nueva York. Del mismo 
modo se han empleado diversas fotografías procedentes de bancos de 
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imágenes comerciales e incluso de la generosa aportación de investiga-
dores del periodo. 

Esta selección de imágenes no ha sido una tarea sencilla por diversos 
motivos, de entre los que el más problemático ha sido sin duda la necesidad 
de sintetizar en apenas ciento ochenta fotografías una visión global de un 
fenómeno tan complejo como es la Guerra Civil española. Seleccionar ha 
conllevado la ingrata tarea de descartar imágenes que por su fuerza evo-
cadora o por su temática habrían merecido formar parte de esta narración 
tanto como las que finalmente se han escogido. 

El color como lenguaje
Para articular su discurso, Sangre en la frente emplea el lenguaje que le es 
característico: el lenguaje del color. En efecto, el color tiene en esta obra una 
función informativa, pero también narrativa. Aplicar color ha permitido “dar 
vida” a unas fotografías que en su contexto tecnológico fueron realizadas en 
blanco y negro y no ofrecían esa capa de información con la que nosotros cap-
tamos la realidad que nos rodea. Con este ejercicio podemos acercarnos a la 
forma en la que los protagonistas de esta historia percibieron el conflicto civil 
que les tocó vivir y padecer. Como cualquier otro, este lenguaje no es arbitrario. 
El trabajo de aplicar color se ha basado en un trabajo minucioso de indagación 
para reconstruir aquellos elementos de las fotografías de los que podemos do-
cumentar su aspecto real (uniformes, vehículos, carteles, edificios, emblemas, 
etcétera). Del mismo modo, los distintos tonos de gris de las imágenes origina-
les, las luces y las sombras, sus contrastes, también son una información que 
permite realizar esta labor con total veracidad.

Pero si el trabajo documental y la información que proporciona la escala 
de grises orientan y limitan las decisiones sobre el coloreado de las mismas, 
no es menos cierto que semejante abanico de vivencias a recrear inspira po-
sibilidades muy amplias de jugar con la elección de los colores. Se trata de 
un proceso abierto a la interpretación que permite jugar con el significado 
que asignamos a los colores para transmitir sensaciones y emociones. Qué 
duda cabe que el tono de un rostro nos puede decir tanto como sus faccio-
nes o sus gestos sobre las circunstancias de una persona, que el azul del 
cielo nos puede señalar unas condiciones meteorológicas o una estación del 

año, o que podemos asociar la pérdida de viveza de los colores de un objeto 
a su deterioro y su desgaste.

En ese proceso en parte objetivo y en parte subjetivo, pero nunca alea-
torio, la elaboración de Sangre en la frente ha pretendido en todo momento 
incurrir en el mínimo número de errores documentales y aspirar a sintoni-
zar todo lo posible con la sensibilidad de los lectores-espectadores.

 
Instantes capturados en su contexto histórico
La selección de fotografías que propone Sangre en la frente en su recorrido 
por la Guerra Civil española va además acompañada de breves textos que no 
se limitan a describir las imágenes, sino que pretenden ponerlas en relación 
entre ellas y con su contexto histórico más amplio. Los instantes únicos que 
se recogen en las fotografías se convierten a través de los textos en el punto 
de partida para reflexionar sobre las circunstancias que se escondían detrás 
de cada momento. Por poner algunos ejemplos, la imagen de unas jóvenes tra-
bajando en una fábrica de municiones madrileña, permite hablar de cómo se 
transformó el papel de la mujer en el ámbito laboral; el traslado de heridos en 
ambulancia desde el frente de Cataluña, nos conduce a los avances operados 
durante la contienda en las técnicas sanitarias; el retrato de un arquetípico 
legionario da pie a hablar de las motivaciones, a veces prosaicas, para el alis-
tamiento. El trabajo de documentación no solo ha servido para acometer con 
rigor el proceso de coloreado, sino también para penetrar en los detalles de las 
imágenes recurriendo a una abundante bibliografía y, a menudo, a fuentes de 
la época que en muchas ocasiones han ofrecido datos fascinantes. 

La suma de textos y fotografías ha permitido tejer una visión de conjunto 
de la Guerra Civil desde sus múltiples aspectos militares, políticos, sociales 
y culturales, pero no pretende ser una síntesis ni mucho menos una inter-
pretación histórica cerrada de aquel acontecimiento histórico. Los objetivos 
que persigue Sangre en la frente son sugerir ideas y sensaciones, animar al 
lector a que penetre en las imágenes y su contexto de acuerdo con su propio 
criterio –reproduciendo en cierto modo la labor que han hecho los auto-
res– e invitar a una reflexión sobre las circunstancias y las consecuencias 
del fenómeno de la guerra, como son la violencia, la deshumanización, la 
superación de la adversidad y, por encima de ellas, la muerte.
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ENTREVISTA CON LOS AUTORES
Otro libro más sobre la Guerra Civil… 
Jesús: Sí… y no. Es un tópico hablar de la cantidad de títulos que se publican so-
bre el tema, casi sin interrupción. Imagino que para el público interesado esto 
no supone un problema, pero es importante que cada obra aporte algo nuevo 
o diferente. En ese sentido, Sangre en la frente aborda por primera vez en for-
mato libro la historia de la España de la Guerra Civil a través de fotografías 
de época coloreadas digitalmente, con las ventajas que ofrece este soporte en 
cuanto a contenidos, estructura e incluso aspecto visual. 
Se trata de evocar una época a través de la experiencia 
humana de quienes la vivieron, y para ello la fuerza de 
la fotografía, entendida como documento histórico, es in-
dudable. En ese sentido, Sangre en la frente no es solo un 
ensayo histórico, que también, sino sobre todo un ejerci-
cio de reflexión y de memoria, una experiencia inmersiva 
para el lector/espectador y una síntesis imprescindible 
para cualquiera que se quiera acercar por primera vez a 
la historia de la Guerra Civil.

El color aplicado a la fotografía histórica es el ele-
mento diferencial de Sangre en la frente ¿Qué 
función cumple en una obra sobre la Guerra Civil? 
¿Cuál es la premisa del libro?
Jesús: Aplicar color a la fotografía en blanco y negro la acerca a la percepción 
que tenemos de la realidad. Vemos en color y el color nos transmite infor-
mación. Por eso consideramos que el color aplicado a la fotografía histórica 

facilita que seamos capaces de empatizar desde el presente con el pasado. 
Acercarnos a las sensaciones que debieron de experimentar quienes lo pro-
tagonizaron. Es un recurso que nos pareció especialmente adecuado para 
un acontecimiento como la Guerra Civil al que, por su cercanía en el tiempo 
y por su profunda repercusión en el presente, la sociedad actual no solo 
se acerca a través del conocimiento histórico académico, sino también por 
otras vías más subjetivas: el arte, la ficción, los recuerdos personales o fami-

liares, las identidades colectivas, la ideología… 
Jordi: Es importante tener en cuenta que las genera-
ciones más jóvenes ya no cuentan con un familiar que 
padeciera la guerra y que pueda transmitir sus viven-
cias, como fue el caso de mis abuelos, por ejemplo. No 
hay nada que pueda sustituir un legado semejante, pero 
al menos son útiles, y creo que este libro va en esa di-
rección, los trabajos que recuerden que la experiencia 
de la guerra no es solo una abstracción. 

¿Cómo surgió la idea de este libro?
Jesús: En realidad es una idea que surgió de la propia edi-
torial. Desperta Ferro ya había comprobado con El color 
del tiempo y El mundo en llamas, de Marina Amaral y Dan 
Jones, que la fórmula de la fotografía histórica coloreada 

resultaba muy atractiva como vehículo para divulgar la historia entre todo tipo 
de públicos y se daban todos los ingredientes para repetirla para un libro so-
bre la Guerra Civil, que no deja de ser uno de los acontecimientos que genera 

Sangre en la frente aborda por 
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Guerra Civil a través de foto-
grafías de época coloreadas 
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más interés de la historia de España. Sin embargo, a diferencia de los títulos 
de Amaral y Jones, que tratan temáticas más amplias, contar con la ventaja de 
tratar un tema más concentrado en el tiempo y en el espacio ofrecía la posi-
bilidad de realizar un trabajo más redondo, y más profundo. Creo que Jordi y 
yo no tardamos demasiado en animarnos y probablemente –ahora hablo por 
mí– sin ser conscientes de que era un trabajo bastante ambicioso y exigente. 

Estamos hablando de en torno a 180 imágenes ¿A qué responde esta 
selección? ¿Cómo se estructura el libro? 
Jesús: Sangre en la frente tiene dos coordenadas: una temporal y otra te-
mática. El libro está estructurado en nueve capítulos que siguen un orden 
cronológico. Por tanto, las fotos seleccionadas debían ilustrar los principa-
les hechos políticos y militares que, a fin de cuentas, condicionaron el curso 
de los acontecimientos. Sin embargo, la idea era hablar sobre una sociedad 
en guerra, no solo sobre la guerra en sí. Esto ha conllevado localizar fotogra-
fías que además del hecho bélico en sí, nos permitieran 
ilustrar otros fenómenos económicos, sociales o cultu-
rales más de fondo: el rol de la mujer en la guerra, la 
producción armamentística, el problema del abaste-
cimiento o de los refugiados, los rituales cívicos como 
forma de propaganda y un largo etcétera. Estos son solo 
algunos ejemplos. 
Jordi: Me gustaría añadir que las cosas no siempre sa-
len según lo previsto –en este caso afortunadamente– y 
en el proceso de búsqueda nos aparecieron imágenes 
sobre aspectos con los que no contábamos pero que te-
nían un potencial evocador increíble. En ese sentido, la 
búsqueda estaba viva y las propias imágenes han mar-
cado el relato. 

¿Y ha resultado exigente este trabajo de búsqueda y 
recopilación de imágenes?
Jesús: El registro fotográfico sobre la Guerra Civil es 
muy extenso y cada día que pasa se va haciendo más 
accesible. Hemos empleado imágenes de una quincena 
de archivos públicos y privados, o bancos de imágenes, 
y se han consultado bastantes más. La principal dificul-
tad ha sido que cada imagen tenía que combinar unos 
mínimos requisitos documentales, artísticos y técni-
cos. Por decirlo más claro, tenían que ofrecer información, ser visualmente 
atractivas y tener una calidad y un tamaño suficientes para su publicación 
en papel. Con todo, lo más difícil siempre es descartar.
Jordi: En lo que a mí respecta, he tenido en cuenta que la foto tuviese calidad 
técnica y sobre todo que fuese una foto que explicase o que fuese repre-
sentativa del momento o situación que tratamos en cada caso. A veces hay 
diferentes tomas de un mismo hecho, en este caso me fio de mi experiencia 
en la edición, elijo la que más me guste por su encuadre o composición.  

Nos interesa la toma de decisiones a la hora de colorear con veracidad 
todas estas imágenes. ¿Qué criterios habéis seguido?
Jordi: Esta es una de las partes más importantes, ya que estamos hablando 
de una época relativamente reciente y existe muchísima información. En mi 
caso, he recurrido a los asesores de los que echo mano en mi trabajo con 
las recreaciones históricas para temas como las banderas o los uniformes, y 
también obteniendo imágenes de piezas originales de la Guerra Civil, tanto 
de mi archivo personal como de colecciones privadas.

Del mismo modo, he tenido que hacer varias consultas con la cantidad 
ingente de carteles propagandísticos de los dos bandos, en este caso hay 
que afinar mucho con las tonalidades y colores, hay verdaderos expertos en 
la materia y no puedes equivocarte. Tengo un archivo de más de mil carteles 
que me proporcionó Jesús, y aun así hay algunos que he tenido que investi-
gar a fondo para localizar qué colores tenían.

Y por supuesto está el recurso a internet para averiguar los tonos de los 
materiales de las construcciones y los edificios –los colores que se emplean 
en las fachadas de las casas no son los mismos en Asturias y en Sevilla, por 
ejemplo–, o cómo es la piedra de la plaza Mayor de Salamanca, el campo en 
Navarra en otoño o un bosque de pinos, por poner algunos casos.

¿Y nos puedes hablar un poco del proceso técnico?
Jordi: Lo primero y principal es que las fotografías seleccionadas cumplan 
con unos requisitos técnicos mínimos. Me refiero a que estén digitalizadas 

con buena calidad y que conserven información tanto 
en las luces como en las sombras.

Muchas de las fotos estaban dañadas o tenían man-
chas, motas de polvo, rayas u otros desperfectos, con lo 
que ha habido que realizar auténticos procesos de res-
tauración de la imagen, que en algún caso ha supuesto 
más tiempo que el propio coloreado de la misma.

Luego viene la labor de documentación: uniformes, 
paisajes, edificios, banderas, vehículos, aviones, insig-
nias, medallas, banderas, carteles e infinidad de detalles 
de los que existe documentación y no pueden dejarse a 
la libre interpretación.

Por último, llega la parte más artística del proceso 
que es dotar a la imagen de los colores y tonalidades 
más veraces a la realidad de un instante. Hay que consi-
derar si se trata de un día nublado o luminoso y, sobre 
todo, tener en cuenta las texturas e interpretar la hora 
del día. En todo caso, hay también una parte de este 
proceso que es totalmente subjetivo y para ello me he 
basado en mi propia experiencia como fotógrafo profe-
sional.

Desde un punto de vista más personal, Jordi, qué 
te ha supuesto, como fotógrafo actual, relacionarte 

mediante el color con la obra de aquellos fotoperiodistas que cubrie-
ron la Guerra Civil. 
Jordi: Ha sido increíble tener en la pantalla de mi ordenador imágenes to-
madas por grandes fotógrafos de la Guerra Civil. Al trabajar durante días 
en cada imagen, y al ampliar los detalles al máximo se establece cierta co-
nexión con el autor de la fotografía. Se ve con total claridad la intención al 
disparar su cámara y el momento preciso en el que lo hace.

Te imaginas la situación que vivió. Son situaciones que yo mismo he vi-
vido en mi trayectoria como fotoperiodista. Te enfrentas a su trabajo como 
si fuese un colega fotógrafo en la actualidad, con un punto de envidia por 
las imágenes que fueron capaces de tomar y una buena dosis de admiración 
por las condiciones en las que debieron de trabajar.

Te das cuenta de quién es realmente un buen fotógrafo, por el encua-
dre, por la intención al tomar la foto, por la composición de los diferentes 
elementos que forman la misma: objetos, personas, animales… A pesar del 
tiempo que ha transcurrido, el trabajo del fotorreportero no ha cambiado, 
te enfrentas tú solo al mundo que te rodea y a la toma de decisiones para 

Cada fotografía encierra una 
historia propia que hemos 
tratado de contar hasta don-
de es posible, pero, además, 
el instante que reproducen 
da pie para hablar de los 
grandes problemas de la 
contienda civil: el curso de 
las operaciones y los even-
tos políticos, pero también 
la movilización política, las 
precarias condiciones de sub-
sistencia, los movimientos de 
refugiados y desplazados, la 
violencia de la retaguardia y 
un largo etcétera. 
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captar un determinado momento he intentar plasmar en una imagen una 
determinada historia. 

Pasemos a los textos ¿Qué papel desempeñan? ¿Cómo se relacionan 
con las imágenes?
Jesús: Sangre en la frente narra la Guerra Civil a través de las imágenes, pero 
estas van acompañadas de breves textos que no se limitan a describirlas, 
sino que las ponen en relación entre ellas y con su contexto histórico más 
amplio. Cada fotografía encierra una historia propia que hemos tratado de 
contar hasta donde es posible, pero, además, el instante que reproducen 
da pie para hablar de los grandes problemas de la con-
tienda civil: el curso de las operaciones y los eventos 
políticos, pero también la movilización política, las pre-
carias condiciones de subsistencia, los movimientos de 
refugiados y desplazados, la violencia de la retaguardia 
y un largo etcétera. En conjunto, no pretenden ser una 
síntesis que se pueda leer al margen de las fotografías 
ni mucho menos una interpretación histórica cerrada 
de la guerra. En todo caso, tampoco hemos renunciado 
a dar una cierta profundidad a las ideas que se transmi-
ten, a reflejar nociones que forman parte del consenso 
historiográfico –cuando este se da– o basados en una 
bibliografía solvente y que esperamos que animen al 
lector a profundizar en la historia de la Guerra Civil. 

¿Y cómo ha sido el proceso de documentación para 
desarrollar ese discurso? 
Jesús: En general, la catalogación de las fotografías en los 
archivos suele ser limitada y no siempre ha sido suficien-
te para lo que necesitábamos, de modo que casi todas 
ellas han merecido una pequeña investigación particular 
por nuestra parte. Por fortuna, las imágenes ofrecen pis-
tas. Una fachada, el titular de un periódico, el estampado 
de una imagen religiosa, el letrero de un comercio… cualquier detalle puede 
acabar permitiendo localizar fechas, enclaves o situaciones recurriendo en 
muchas ocasiones a la propia prensa de la época a la que iban destinadas las 
fotografías. Esa labor ha sido una de las más apasionantes, probablemente. Y 
toda esa información ha sido imprescindible para desarrollar luego la inter-
pretación del contexto de las fotografías. Para esta segunda labor nos hemos 
apoyado en una bibliografía amplia, reciente y rigurosa –que se puede consul-
tar en el libro– para tratar de aportar datos e interpretaciones de valor. 

Casi nueve décadas después del estallido de la contienda, aún hoy parece 
imposible abordar la historia de la Guerra Civil al margen de ideologías. 
Jesús: Cuando comenté en mi entorno cercano que iba a trabajar en este 
libro me encontré frecuentemente con la pregunta sobre el punto de 

vista político desde el que lo íbamos a orientar, dando por hecho que la 
historia es una mera cuestión de opinión, de ideología. Es una idea muy 
extendida, y muy peligrosa, presuponer que la historia se escribe desde la 
afinidad a uno u otro bando o, desde la equidistancia, que es un producto 
de la misma idea: repartir “ecuánimemente” una de cal y una de arena a 
partes iguales. En Sangre en la frente hemos pretendido dinamitar esa 
concepción frentista, de bandos, para acercarnos a la historia de la Es-
paña de la Guerra Civil. Una única sociedad, ciertamente fragmentada y 
dividida nítidamente por una línea de frente, pero en la que también se 
dieron fenómenos comunes o equiparables. Sangre en la frente es una 

historia de la sociedad española en guerra, no una 
historia de las dos Españas.

Y si los condicionantes ideológicos son una cons-
tante hoy día, qué decir de la España de la época. 
Desgraciadamente no todos los aspectos que nos in-
teresaba retratar están igualmente representados en 
un legado fotográfico, que es hijo de sus circunstan-
cias. Las fotografías no son inocentes, buena parte 
de ellas iban dirigidas a la prensa y a los órganos de 
propaganda que subrayaban determinados aspectos 
y silenciaban otros, y en todo caso no eran ajenas a 
la marcha favorable o adversa, según los casos, del 
conflicto. Hemos tenido que abordar muchos temas 
de una forma más bien implícita. Pero lidiar con este 
tipo de condicionantes es fascinante y además cree-
mos que la selección de imágenes que ha resultado 
transmite bien al lector todas estas circunstancias.
Jordi: En el proceso de coloreado digital, he intentado 
tratar cada imagen con el mismo respeto, indepen-
dientemente de la ideología política de cada bando 
o de los personajes que aparezcan. Por supuesto que 
yo, como todo el mundo, tengo mis afinidades, pero 
siempre me he preguntado en qué bando hubiese es-

tado en la Guerra Civil y siempre llego a la misma conclusión: depende 
de tu entorno. Cuando tengo en mi pantalla las caras de milicianos anar-
quistas o comunistas, requetés, falangistas, gudaris, soldados regulares 
de uno u otro bando, pienso que es muy injusto juzgar sus motivaciones, 
si es que las tuvieron, desde la España actual, sentados en nuestras casas 
y ochenta años después. Cada uno de ellos puedo ser yo mismo.

Se permite la reproducción total o parcial de esta entrevista 
sin citar la fuente.

En Sangre en la frente he-
mos pretendido dinamitar 
esa concepción frentista, de 
bandos, para acercarnos a la 
historia de la España de la Gue-
rra Civil. Una única sociedad, 
ciertamente fragmentada y 
dividida nítidamente por una 
línea de frente, pero en la que 
también se dieron fenóme-
nos comunes o equiparables. 
Sangre en la frente es una his-
toria de la sociedad española 
en guerra, no una historia de 
las dos Españas.
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